Bernd M. Kraske
»Drauflen vor der Tlir«
Anmerkungen zur Horspiel-Rezeption

Am 21, November 1947 fand in den Hamburger Kammerspie-
len die Urauffiihrung des Dramas Drauflen vor der Tiir statt. Es
war keine der tiblichen Premiceren. Tags zuvor war der Autor Wolf-
gang Borchert, erst sechsundzwanzig Jahre alt, im Baseler St.
Clara-Spital gestorben. Die Schauspicler um den Regisseur Wolf-
gang Licbhenciner crreichte die Todesnachricht wihrend der
Generalprobe. Eine Verlegung des Urauffiihrungstermins erwog
man nicht. Di¢c Premicere wurde zur Totenfeier fiir Wolfgang Bor-
chert. Nachdem sich der Vorhang geschlossen hatte, blieb es still
im Theater, Eine lange Minute des schweigenden Gedenkens und
der Ergriffenheit folgte, dann brach Beifall los. Er galt gleicher-
maflen der herausragenden scl‘nmmspieﬂerischem Leistung Hans
Quests wic der des Autors. Selten wohl war ein Prcmlerenpubh-
kum stiirker ergriffcn und aufgewtihlt worden. Der da zu ihnen
gesprochen hatte, war nicht mehr, war einer heimtickischen
Krankheit crlegen, wohl mehr noch: Er war an der Unbegreifbar-
keit des Kricges und an der Wirklichkeit der Nachkriegszeit
zugrunde gegangen.

Wolfgang Borchert war kein literarisches Genie und schon gar
kein Frithvollendeter. Sein erstes Gedicht verdffentlichte er,
ncunzchnjihrig, im Hamburger Tageblatt. Es i3t kein besonderes
Talent crkennen. So schreibt jeder Gymnasiast, der ein wenig
empfiinglichist fiir den Reiz der Sprache, ihren Klang und Rhyth-
mus. Was Borchert zum Dichter machte, was seine Sprache unver-
wechselbar werden liel, scinen Stil formte, das war die leidvolle
Erfahrung des Kricges.

Wolfgang Borchert wurde am 20. Mai 1921 in Hamburg gebo-
ren. Er licbte dicse Stadt und wollte nur dort zuhause sein:

Hamburg!

Das ist mchr als cin Haufen Steine, Diicher, Fenster, Tapeten,
Betten, Straf3en, Briicken und Laternen. Das ist mehr als
Fabr nkscl'nmnslunc und Autogchupe —mehr als Méwengelich-
ter, Stralenbahnschrei und das Donnern der Eisenbahnen —
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das st mehr als Schiffssirenen, kreischende Kriine, Fliiche und

Tanzmusik —oh, das ist unendlich viel mehr.
Das ist unser Wille, zu scin. '

So beginnt seine Prosaskizze Hamburg, eine Liebeserkldrung
und ein trotziges Manifest zugleich. Immer wenn Borchert von
seiner Vaterstadt spricht, verliert seine dichterische Sprache ihre
Abwehrkraft gegen cine tiberkommene, durch PropagandamiB-
brauch und gefillige Verharmlosung des Bdsen geschiindete
Bepriffhichkert. Nicht dafd sic dabei an Klarheit und Gradheit ver-
lore, aber die Farben wechseln, hellen sich auf, Optimismus stellt
sich kurzfristig ein, Es sind Augenblicke des Stillstands, des Luft-
holens, manchmal auch  Augenblicke sentimentalen Uber-
schwangs in seiner sonst o hetzenden und rastlosen Prosa. Ham-
burg wird ihm zur Metapher der Hoffnung, zur Summe aller Még-
lichkeiten. Die weitverbreitete Festlegung Borcherts auf den
Dichter des bedingungslosen Nihilismus erfihrt hier ihre erste,
viclleicht thre klarste Korrektur.

Borchert stammte aus cinem soliden Biirgerhaus. Sein Vater
war Volksschullchrer, scine Mutter veréffentlichte Geschichten in
nicderdeutscher Sprache. Der Sohn machte auf Wunsch der
Eltern cine Buchhandelslehre, nahm daneben aber privaten
Schauspiclunterricht bei Helmut Gmelin. Seine Liebe gehorte
dem Theater, insbesondere dem Komddienspiel. Er war ein tiber-
aus Justiger Junge, der gern und viel lachte und auch andere
lichen machen wollte. Das dinderte sich auch nicht, nachdem ihm
dic Gestapo wegen unerwiinschter Gedichte und brieflicher
Aullerungen cerstmals verhaftete und verhorte. Er blieb unbe-
kiimmert, erwarb cin Schauspicldiplom und wurde im Frithjahr
1941 von der »Landesbiithne Osthannover« in Liineburg enga-
gicrt, wo er hauptsiichlich in sogenannten komischen Rollen zu
schen war, Das Engagement war von kurzer Dauer, denn nach
militiirischer Grundausbildung zum Panzergrenadier folgte im
November 1941 der Kriegseinsatz an der Ostfront nahe Kalinin,
Die Kriegswirklichkeit traf ihn mit voller Wucht. Im Winter 1941/
42 hielt auch jene Erkrankung bei ihm Einzug, die ihn nicht mehr
verlassen sollte, Nach ciner Verwundung der linken Hand wird er
unter dem Verdacht der Sclbstverstiimmelung festgenommen.
Nach drei Monaten Untersuchungshaft wird er zwar von dieser
Anklage freigesprochen, jedoch wegen staatsfeindlicher AuBe-
rungen in cinem erneuten Verfahren zu vier Monaten Gefingnis
verurteilt, die schlicBlich in sechs Wochen verschirfter Haft mit
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anschlieBender Frontbewihrung umgewandelt werden. Im
Dezember wird Borchert als Melder ohne Waffe bei Toropez cin-
gesetzt. Zu seiner Gelbsuchterkrankung gesellen sich Fleckfieber
und Erfrierungen. Den Beginn des Kriegsjahres 1943 erlebt Bor-
chert im Seuchenlazarett Smolensk. In der Kurzgeschichte An
diesem Dienstag ist die grauenhafte Wirklichkeit meisterhaft
knapp eingefangen:

An diesem Dienstag

fragte der Oberfeldarzt den Chefarzt des Seuchenlazarettes
Smolensk: Wieviel sind es jeden Tag?

Ein halbes Dutzend.

ScheuBlich, sagte der Oberfeldarzt.

Ja, scheuBlich, sagte der Chefarzt.

Dabei sahen sie sich nicht an.

(..

An diesem Dienstag

schriecb Schwester Elisabeth an ihre Eltern: Ohne Gott hilt
man das gar nicht durch. Aber als der Unterarzt kam, stand sie
auf. 51‘ ging so krumm, als triige er ganz RuBland durch den
Saal.

Borchert wird ins Heimatlazarett Elend im Harz iiberstellt,
kann im Herbst auf Urlaub nach Hamburg kommen und nutzt die-
sen dazu, um im »Bronzekeller« als Kabarettist aufzutreten. In
die Garnison nach Kassel zurtickgekehrt, soll er wegen der immer
wiederkehrenden Fieberanfille fiir dienstuntauglich erklirt und
an ein Fronttheater kommandiert werden. Am Abend vor seiner
Entlassung parodiert er im Kreise seiner Kameraden Joseph
Goebbels, wird denunziert und verhaftet. Die Anklage lautet
diesmal auf Wehrkraftzersetzung. Borchert wartet im Gefiingnis
Berlin-Moabit neun Monate lang auf seinen Prozef3, wird schlief-
lich zu neun Monaten Gefangnis verurteilt und im September
1944 erneut zwecks »Feindbewihrung« entlassen. Es folgt eine
Zeit relativer Ruhe und Unbehelligtheit in der Etappe in Jena bis
Borchert Anfang 1945 noch bei Kédmpfen siidlich des Mains einge-
setzt werden soll. Dort 1dt er sich von den Franzosen gefangen-
nehmen, flieht jedoch auf dem Transport in die Gefangenschaft
und schldgt sich im Riicken der Front nach Hamburg durch. Am
10. Mai kommt er dort an. Obwohl kérperlich total ruiniert, ver-
sucht er nochmals im Theaterleben FuB zu fassen. Sein ehemali-
ger Lehrer Gmelin engagiert ihn als Regieassistenten fiir eine
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Nathan-Inszenicrung; Borchert ist den Anstrengungen aber nicht
mchr gewachsen. Dic Krankheit gewinnt endgiiltig Oberhand
tiber thn, macht ihn bettligerig.

Scine Leber st geschwollen, sein Ricken schmerzt, immer
hiufiger treten Ficberantille auf, die kein Arzt recht zu deuten
vermag. fJumoE h versucht er smch in die Rolle des Gesunden
hincinzuspiclen, gibt sich unbelastet, wo es ihn niederzieht,
spottelt Giber die Krankheit, die er nicht wahr haben will, und
weist Trost, Mitleid und geriihrte Anteilnahme unwirsch
zuriick.?

Nach cinem Krankenhausaufenthalt wird Borchert als medizi-
nisch hoffnungsloser Fall Ostern 1946 in die elterliche Pflege ent-
lasscn. Er hat wohl insgeheim um sein nahes Ende gewuBt, hat
gecahnt, dal thm nur noch eine kurze Frist gesetzt war. Diese
Gewiliheit ist ¢s, dic Wolfgang Borchert zum Dichter macht. Er

war lange unentschlossen, ob er sich fir die Biihne oder die Lite-
ratur entscheiden sollte. Angesichts der unheilbaren Kralﬂa'leff
ficl dic Entscheidung leicht, Er hatte viel zu sagen, mufite €5~
sagen, mulite es schnell, kndpp und priizis sagen. Die Fiille der
Kricgserlebnisse, die Fmgc nach der Sinngebung des scheinbar
Sinnlosen und die Suche nach einer Antwort dridngten heran. Hier
vor allem sah cr scine Aufgabe: Fragen stellen, da andere schwie-
gen oder bereits wieder begannen, sich in der Behaglichkeit der
Alltagssorgen cinzunisten. Borchert fragte nach dem Warum des
Kricges, nach Verantwortung und Schuld, danach, wie diese Gei-
Bel der Menschheit fiir immer auszurotten sei, und er muBte erle-
ben, wie diese Fragen mehr und mehr unbeantwortet blieben, wie
thm Ignoranz, Indolenz und die Trigheit der Herzen und Hirne
entgegenschlugen. Er hatte nicht teil an dieser Tragheit und wollte
sic bei anderen nicht belassen. Zu tief steckte der Stachel des
Kricges in scinem Fleisch, zu fest hatten sich dessen Schreckens-
bilder cingebrannt. Das mufite ¢in Ende haben, Krieg durfte es
nicht mehr geben, nie mehr. Dies auszusprechen, laut und deut-
lich, 6ffentlich und immer wieder, war seine selbstgewihlte Auf-
gabe als Schriftsteller.

Uns blcibt allein dic heroische Tat, die Abenteuertat: Unser
cinsames Schweigen. Denn fiir das grandiose Gebriill dieser
Welt und fiir ihre héllische Stille fehlen uns die armseligsten



Vokabeln. Alles, was wir tun kénnen, ist: Addicren, die
Summe versammeln, aufzihlen, notieren.

Aber diesen tollkiihnen sinnlosen Mut zu einem Buch miissen
wir haben! Wir wollen unsere Not notieren, mit zitternden
Hinden vielleicht, wir wollen sie in Stein, Tinte oder Noten vor
uns hinstellen, in unerhérten Farben, in einmaliger Perspek-
tive, addiert, zusammengezah]t und amgehdufl und das gibt
dalrm ein Buch von zweihundert Seiten. Aber es wird nicht
mehr da drin stehen als ein paar Glossen, Anmerkungen, Noti-
zen, spdrlich erldutert, niemals erklart, denn die zweihundert
bedruckten Seiten sind nur ein Kommentar zu den zwanzigtau-
send unsichtbaren Seiten, zu den Sisyphusseiten, aus denen
unser Leben besteht, flir dle wir Vokabel, Grammatik und Zei-
chen nicht kennen. Aber auf diesen zwanzigtausend unsichtba-
ren Seiten unseres Buches steht die groteske Ode, das licherli-
che Epos, der niichternste verwunschenste aller Romane:
Unsere verrtickte kugelige Welt, unser zuckendes Herz, unser
Leben! Das ist das Buch unserer wahnsmmgen dreisten bangen
Einsamkeit auf nachttoten StraBen.*

Borchert spricht hier von der notwendigen Aufgabe wie von der
Unféhigkeit des Schreibenden, Wirklichkeit wiederzugeben. Zu
ubermachtig stark ist sie, stdrker als alle Phantasie und dichteri-
sche Imagination. Dennoch, es bleibt die Aufgabe des Schriftstel-
lers, sich der Wirklichkeit schreibend zu nihern, die Wahrheit zu
sagen, ungeschminkt und ohne Riicksicht.

Wer schreibt flir uns eine neue Harmonielehre? Wir brauchen
keine wohltemperierten Klaviere mehr. Wir selbst sind zuviel
Dissonanz. (...)

Wir brauchen keine Dichter mit guter Grammatik. Zu guter
Grammatik fehlt uns die Geduld. Wir brauchtn die mit dem
heiflen heiser geschluchzten Gefiihl. Die zu Baum Baum und
zu Weib Weib sagen und ja sagen und nein sagen: laut und deut-
lich und dreifach und ohne Konjunktiv.’

In einer der frithesten Prosaarbeiten Borcherts heif3t es dazu:
Der Schriftsteller muf3 dem Haus, an dem alle bauen, den
Namen geben. (...)

Wenn man ihm keinen Bleistift gibt, muf er verzweifeln vor
Qual. Er muB versuchen, mit dem Loffelstiel an die Wand zu
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ritzen. Wic im Gefingnis: Dies 1st ein hdaBliches Loch. Wenn er
das nicht tut in scincr Not, ist er nicht echt. (...) Nachts darf der
Schriftsteller die Sterne begucken Aber wehe ihm, wenn er
nicht fiihlt, daf} sein Haus in Gefahr ist. Dann muf er posau-
nen, bis ihm dic Lungen platzen!®

Wahrhaftigkeit verlangt Borchert vom Schriftsteller. Harmo-
nicn, Sprachschonheit, gefillige Bilder und einschmeichelnder
Stil sind nichts, Wahrhaftigkeit ist alles. Sie sucht sich ihren eige-
nen Stil, ihre cigene Sprache, vermeidet dabei die Worte der alten
Harmoniclehre, die gemessen an der historischen Wirklichkeit
ihre Ohnmacht offenbart, die Dinge beim Namen zu nennen.
Peter Riithmkorf, der Biograph Borcherts, spricht davon, daf sich
dessen Werk streckenweise

als cin Attentat auf die Kunst tiberhaupt ausnimmt. Das Atten-
tat cines Harlekins — und weit weniger harmlos und um ein
Bedeutendes interessanter als beispielsweise die freigewihlte
Unmiindigkeit Dadas. Das Mntte!l heiBt: Uberstilisierung und
sprachliche Extremsituation.’

I !ubn '%M.,ku, sclwclm Bmchert

Und nicht nur wir gchen durch eine schwere Prifung — auch
Mozart, Holderlin oder van Gogh miissen uns zeigen, daf sie
zu mchr getaugt haben als zur Fiillung und Unterhaltung unse-
rer MuBBestunden!®

Borcherts Sprache ist derjenigen des Expressionismus ver-
wandt. Die GroBstadtlyrik Georg Heyms wire etwa zu nennen,
aber auch Stadlers Aufbruch-Dichtung und ihre »Zurucknahme
der Dichtersprache in die Bewegtheit des modernen Lebens«’ ste-
hen dem Werk Borcherts nahe. Was er mit den Expressionisten
gemeinsam hat, ist die Sehnsucht nach Befreiung aus den Fesseln
und der Umklammerung einer iberkommenen Kunst, ihrer abge-
standenen Formen und schal gewordenen Inhalte; was ithn von
diesen trennt, ist deren Glaube an die Moglichkeit eines Neube-
ginns. An dic Stelle von Euphorie und Aufbruchstimmung treten
bei Borchert Zukunftszweifel und Skepsis.

EEr ahnt, daB der Urstoff zum néchsten Krieg aus Betrieb,
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»(Gemiit«, VergeBlichkeit, Programmatik und Idylle zusam-
mengesetzt sein konnte. '

Dem gilt es, sich zu widersetzen, dem schleudert er sein vielfach
wiederholtes »Sag NEIN« entgegen. Diese Absage an das Beste-
hende und die Verweigerung des Moglichen gelten auch fiir den
Schriftsteller:

Du. Dichter in deiner Stube. Wenn sie dir morgen befehlen, du
sollst keine Liebeslieder, du sollst HaBlieder singen, dann gibt
es nur eins:

Sag NEIN!!!

In diesem Sinn war Wolfgang Borchert ein konsequenter Nein-
sager, ein unbestechlicher Zeuge, der die Wirklichkeit seiner
historischen Situation gegenwartig erfaf3te und darstellte. Dies ist -
nur wenigen gelungen. Neben ihm wiren zu nennen: Giinter
Eich, Paul Celan, Gerd Gaiser oder Ilse Aichinger. Was Borchert
von 1hnen unterscheidet ist die Tatsache, daf er friher als diese
sagte, was er zu sagen hatte. Das verleiht seinem Werk eine
Unmittelbarkeit und Glaubwiirdigkeit und trug dazu bei, »seinem
Land die sittliche und die literarische in der Welt zurlickzugewin-
nen.«!?

Wiihrend seiner letzten Lebensmonate entstand und reifte das
Werk Wolfgang Borcherts. In rascher Folge entstehen etwa vierzig
Prosaarbeiten und im Spétherbst 1946, in nur einer Woche nieder-
geschrieben, die Szenenfolge »Ein Mann kommt nach Deutsch-
land«, heute unter dem Titel Draufien vor der Tiir einem Millio- .
nenpublikum bekannt. Borcherts Stiick ist fiir das Theater
geschrieben, auch wenn sein Untertitel »Ein Stiick, das kein
Theater spielen und kein Publikum sehen will« trotzig das Gegen-
teil behauptet. Borchert wuBlte um die immanenten Moglichkei-
ten des Theaters, entzog sein Werk durch den Untertitel einer
Genrezuweisung und legte damit gleichzeitig die Richtung fest, in
die es zu inszenieren sel

Drauflen vor der Tiir ist das Drama des Kriegsheimkehrers
Beckmann.

Einer von denen, die nach Hause kommen und die dann doch
nicht nach Hause kommen, weil fiir sie kein Zuhause mehr da
ist. Und ihr Zuhause ist dann drauf3en vor der Tiir, Ihr Deutsch-
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land ist drauBen, nachts im Regen, auf der Straf3e. Das ist ihr
Deutschland.

Beckmann, aus den Schneewiisten Sibiriens heimgekehrt, fin-
iet seine Frau an der Seite eines anderen Mannes. Er ist miide in
ciner Hoffnungslosigkeit und 148t sich aus der Sinnlosigkeit sei-
ics Dasceins in dic Elbe fallen, die ihn aber nicht will und ihn wie-
ler an den Strand spuckt. Ein Midchen nimmt ihn mit, aber der
ichatten ihres kricgsgefangenen Mannes treibt ihn aus dem Haus.
cht cr zum Oberst, um ihm die Verantwortung fiir elf gefallene
Cameraden zurlickzugeben, die er auf Befehl des Oberst einge-
etzt hatte und dic ihn durch seine Traume verfolgen. Der martia-
isch verkalkte Oberst hilt die traumwirren Reden Beckmanns fiir
ince komische Nummer und verweist ihn damit ans Kabarett. Der
Cabarettdircktor will Beckmanns Nummer nicht, er trigt statt
lessen Gasmaskenbrille bereits drei schone neue Brillen fiir jede
vissen muld und zu sagen pflegt. Als Beckmann die Wohnung sei-
ier Eltern aufsucht, erzihlt ihm die herzlos geschwitzige Nach-
varin von deren Selbstmord und ldBt ihn vor der Tiir stehen.
iwelbst der feiste, riilpsende, schlachtengemistete Tod in der
Jestalt des Beerdigungsunternehmers will Beckmann nicht, von
licser Sorte licgen ihm zu viele auf den StraBen herum. Der
\ndere. Beckmanns optimistisches alter ego, will ihn immer wie-
ler ins Leben zuriickziehen, doch Beckmann 148t ihn stehen. Als
1 aber cinmal nach ihm ruft und Antwort verlangt, da ist auch der
\ndere nicht zur Stelle. Beckmann wendet sich direkt an den lie-
ien Gott, doch dieser ist ein hilfloser, weinerlicher Greis, der
ingst schon scine Macht tiber die Menschen eingebiiflt hat. So
teht Beckmann schlieBlich allein, und seine Verzweiflung und
loffnungslosigkeit miindet in eine Kette von Fragen, auf die nie-
nand eine Antwort gib:

Und du = du sagst, ich soll leben! Wozu? Fiir wen? Fiir was?
Hab ich kein Recht auf meinen Tod? Hab ich kein Recht aut
meinen Selbstmord? Soll ich mich weiter morden lassen und
weiter morden? Wohin soll ich denn? Wovon soll ich leben? Mit
wem? Flir was? Wohin sollen wir denn auf dieser Welt! Verraten
sind wir. Furchtbar verraten,

Wo bist du, Anderer? Du bist doch sonst immer da!

Wo bist du jetzt, Jasager? Jetzt antworte mir. Jetzt brauche ich
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dich, Antworter! Wo bist du denn? Du bist ja plétzlich nicht
mehr da! Wo bist du, Antworter, wo bist du, der mir den Tod
nicht génnte! Wo ist denn der alte Mann, der sich Gott nennt?
Warum redet er denn nicht!

Gebt doch Antwort!

Warum schweigt ihr denn? Warum?

Gibt denn keiner Antwort?

Gibt keiner Antwort?

Borcherts Heimkehrerstiick wurde der Offentlichkeit zunéichst
als Horspiel bekannt gemacht. Am 13. Februar 1947 sendete der
Nordwestdeutsche Rundfunk Draufien vor der Tiirim Abendpro-
gramm. Die Resonanz iibertraf alle Erwartungen, sie war so grof3,
daB die Sendung im September des gleichen Jahres wiederholt

werden mufdte. Die Resonanz war grof3, gewaltig grol — ungeteilt

war sie nicht.

Als unmittelbare Reaktion auf die Horspielfassung erhielt der
Sender eine Menge Zuschriften, von denen etwa 150 Briefe erhal-
ten sind. Sie erméglichen einen Einblick in die Situation des Friih-
jahres 1947, erhellen schlaglichtartig die Verfassung der Men-
schen im geteilten Nachkriegsdeutschland, sind Momentaufnah-
men einer Gesellschaft, der es nur mithsam gelang, die Wahrheit
des Krieges und seiner Folgen zu begreifen und sich ihr zu stellen.

An Borcherts bohrenden Fragen erhitzten sich die Gemiiter. Gli-

hende Zustimmung und krasse Ablehnung hielten sich die Waage.
"Nicht die Literatur- und Theaterkritiker meldeten sich zu Wort,
nicht um Fragen kiinstlerischen Geschmacks, um solche der Inter-
pretation oder literarhistorischer Einordnung war es den Schrei-

bern zu tun, sondern um klare Stellungnahmen zum Inhalt des -

Spiels, das als ein Aufschrei und eine Anklage verstanden wurde. ,""E

Alle Bevolkerungsschichten und Altersgruppen meldeten sich,
und immer tragen ihre Zuschriften den Charakter radikaler
Bekenntnisse, auch und gerade dort, wo die Uneinsichtigen und
Verstockten sich vernehmen lassen.

Miissen die unabsehbaren grauen Heere der Toten immer und
immer wieder beschworen werden? (...) Wirsind umgeben von
unseren eigenen schwersten Problemen, unseren Toten, unse-
ren VermiBten, Verkrippelten, umgeben von Not, Verzweif-
lung und Verzicht. Wir kimpfen téglich einen harten Kampf in
uns, um trotz allem das Lacheln nicht zu verlernen; wir kidmp-
fen diesen Kampf unter den verpflichtenden Augen eben dieser

47




unserer Toten, die nicht wollen, daB unsere jungen Jahren bit-
ter und schwermiitig werden. Man sollte uns aber diesen
Kampf nicht erschweren, man sollte uns vielmehr helfen und
uns in diesen Sendungen wirkliche Entspannung bringen. '3

Dieser Brief steht in seiner Grundaussage beispielhaft fiir viele
fihnliche Zuschriften. Der Wunsch nach Vergessen ist iiberdeut-
lich, und wo dies nicht gelingt, soll die als grausam empfundene
Wirklichkeit wenigstens verdringt und fiir Momente zur Seite
geschoben werden. Die michtige Kraft der Borchertschen Szenen
hat ihre Wirkung nicht verfehlt. Die Horerin ist zutiefst getroffen
und aufgeschreckt aus ihrem Gespinst aus Selbstmitleid und senti-
mentem Pathos. Sie weil, daB Borchert die Wahrheit verkiindet,
aber sie hat nicht die Kraft, sich dieser Wahrheit auszusetzen und
ihr standzuhalten. |

Andere Horer sehen in Borchert den frechen Ruhestérer, der
si¢ in ihrer vermeintlich wohlverdienten Geborgenheit stort und
ihnen Ammenmiirchen aus der Vergangenheit auftischt. Sie sind
zuTode beleidigt und holen selbst zum Gegenschlag aus.

Wenn dieser Herr Becﬂ{mann in den ersten Minute(n) des Hor-
spiels versoffen wiire, - es wiire vielen Horern ein widerliches
Spiel erspart geblieben. '6

Ein anderer Hérer schreibt:

Es (das Stilck, d. Verf.) enthiilt ja nichts als Anklage und nega-
tive destruktive Tendenzen. Was Not ist, wissen wir wohl alle,
und wer kann ihr schon entgehen? Millionen stehen wie jener
Beckmann am Rande des Wassers. Sollte das Stiick diesen den
letzten Mut zerschmettern? -

Ist dieser Verzweiflungsschrei die Stimme der J ugend schlecht-
hin? Was die Jugend zu sagen hat wird wohl niemand von
denen, die es angeht héren wollen: DaB es aller Zivilisation
und Humanitéit Hohn spricht im Herzen des Abendlandes ein
in seiner Masse unschuldiges Volk zu Bettlern und Lumpen
werden zu lassen. Wo dieser Ruf hindringen soll trifft er auf
taube Ohren, und wo er hingeht wirkt er nur negativ, ist er nur
ein Stich ins eigene Fleisch, das doch schon genug Wunden
erlitten hat. Das Volk braucht etwas anderes als solche Fiulnis-
bakterien an dem Rest seiner seelischen Substanz. !’

48




\

Deutlicher noch spricht der folgende Brief. Trotzige Verstockt-
heit der Unbelehrbaren meldet sich zu Wort:

MaBlose Verzerrung des Tatsdchlichen, Ubertreibung, Ten-
denz, Verlogenheit téten jedes Gefiihl der Teilnahme. Sie
erwarten eine »erschiitternde Wirkung«! Hier fehlen die primi-
tivsten Voraussetzungen. Zotige Ausdriicke und diese Verzer-
rung wirken nur abstofend. (...)

Wer trigt denn die Verantwortung an diesem Untergang unse-
res Volkes. Etwa die pelzverbrimten Obersten, die die Weiber
in der Heimat, oder die »Illegalen«, die durch ihren Dolchsto
in unseren Ricken den Arbeiter und Proletarier verarmen las-
sen, um ihn wieder horig zu machen? Will Borchert mit diesem
unseligen Stiick noch mehr HaB, Verachtung und Klassen-
kampf-Ideen schiiren. Nennen Sie das Kunst — ist das Zotige
etwa die Sprache der heutigen Jugend — unsere Sprache? Erhe-
ben 51;816 das Minderwertige doch nicht zum Symbol unserer
Zeit!

Die Sprache, die uns hier begegnet, war den Zeitgenossen Bor-
cherts libervertraut, und auch heute noch erschreckt sie tief. Die
DolchstoBlegende wird aufgetischt, die »Illegalen« — das Wort

Jude wird vermieden — als Ausbeuter denunziert, das unliecbsame -

Kunstwerk als zotig abgelehnt, das meistgebrauchte Argument
gegen die »entartete Kunst«.

Drauflen vor der Tiir rief vor allem auch das ehemalige Offizier-
korps auf den Plan. Man sah sich in der Figur des Oberst boswillig
karikiert und angegriffen. Das folgende Zitat stammt aus einem
Brief an Karl Ludwig Schneider, der als Herausgeber der Ham-
burger Akademischen Rundschau die Oberst-Szene aus Borcherts
Drama im Juni 1947 in seiner Zeitschrift abgedruckt hatte.

Schneider, zwei Jahre ilter als Borchert und wie dieser seiner
Heimatstadt Hamburg eng verbunden, war mit dem jungen
Schriftsteller in freundschaftlichem Kontakt. Borchert hatte
Schneiders Gedichtband Disteln und Dornen in der Hamburger
Freien Presse lobend rezensiert. Wie Borchert, hatte auch Schnei-
der den Krieg als Soldat erlebt. Dem Hamburger Zweig der
Widerstandsgruppe der »Weillen Rose« zugehdérig, wurde Schnei-
der verhaftet. Konzentrationslager und Zuchthaus waren die
Folge. Im Friihjahr 1947 wurde er von den anriickenden Amerika-
nern befreit und entging damit einem drohenden Todesurteil
durch den Volksgerichtshof. Karl Ludwig Schneider war es
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sehlicilich auch, der withrend cines Gastsemesters in Ziirich im
Sommer 1947 die Fiiden kniipfte und Verbindungen herstellte,
damit der geplante: Kurzaufenthalt Wolfgang Borcherts in der
Schweiz in cinen auf cin Jahr geplanten Sanatoriumsaufenthalt
umgewandelt werden konnte.

Schneider adso hatte in der Hamburger Akademischen Rund-

schaw dic Oberst-Szene vorabgedruckt und damit cinen Sturm der
Fomporung ansgelost,

M)

Obwobl es mich am sich anwidert, auch nur mit einem Wort auf
dicin der Nr. 9 der »Hamburger Akademischen Rundschauc,
L Fhrgang, abpedruckten Propagandaszene aus dem Horspiel
~Draulien vor der Tiir« von Wolfgang Borchert, zuriickzukom-
men, tue ich es trotzdem, weil ich mich selbst cinen Jammerling
nennen miilite, wenn ich Thnen meine Ansicht zu diesem Hér-
spicl mieht mitteilen wiirde. Zu dem Inhalt des Horspiels habe
teh allerdings nichts zu sagen, ¢s gibt nicht nur cine Verteidi-
pung, sondern auch ein Schweigen der Wiirde. Es hieBe, dem
~Schriftsteller« Borehert zuviel Ehre antun, wenn man es
unterniahme, den Inhalt seines Haorspicels kritisch zu betrach-
ten. Borchert retht sich wiirdig an scine Vorbilder an, die es fiir
thre vornchmste Pflicht halten, unter der Wucht unscrer Nie-
derlge die Wogen der Leidenschaft vornehmlich gegen den
Prigelknaben, das Offizicrkorps, anbranden zu lassen. Geist-
losigkeit, Boswilligkeit und Unsachlichkeit sind die Trieb-
krifte, die dicse Schwittzer zu so erstaunlichen Leistungen
beFihipgen,

Sie selbstdriicken die »Hamburger Akademische Rundschauc
mit Wicdergabe dieses Harspiels auf das Niveau der »Hann(o-
verschen) Volksstimme« (Organ der KPD) herab, immerhin
cine erstaunliche akademische Leistung! (o..) Nehmen Sie des-
halb zur Kenntnis, Terr Schoeider, dafd es hier nicht um Reak-
ton pehty sondern um den heiligen Zorn cines chemaligen
Frontkommandeurs, der sich dagegen auflehnt, daB wegen des
Versagens Einzelner cin pganzer Stand diffamiert wird, der von
jcher mehr Verantwortung zu tragen hatte — und sie zu tragen
wullte —als all die Zeitgenossen, die es sich jetzt so leicht
machen, 2w urteilen. leh habe nur die Hoffnung, daB diese Ele-
mente, die durch die Zeitverhiiltnisse iiber Gebiihr cmporge-
wirbelt worden sind, auch wieder in der Versenkung verschwin-
den werden. Mitihnen danken Sie aber bitte auch ab!"?

——




Lehrer Carl Frerk




Wie schon im vorher zitierten Brief findet auch hier eine Aus-
cinandersetzung mit Borcherts Werk gar nicht erst statt. Beriih-
rungsangst vor der Wahrheit, wiitende Rceaktion, ilibertriebene
Kommunistenfurcht, das ganze unselige Argumentationsarsenal
des Kalten Kricpesistin diesen wenigen Briefstellen versammelt.

Girold ist auch die Gruppe derer, die sich an Borcherts Gottes-
vorstellung reiben, die aus christgliubiger Position nicht verste-
hen konnen, dald der Gott, den Borcehert auf dic Biihne stellt, eine
alte, verbrauchte, unfithige Jammergestalt ist. Der Vorwurf der
Rlasphemie wird gegen den Autor erhoben:

Vom Standpunkt eines gliiubigen Christen aus gesehen, ist das
Werk Borcherts (L..) eine cinzige Verhéhnung aller jener, die
noch cinen Glauben an ein hoheres Wesen, an einen Gott, in

P 7 _h”
sich tragen.

Auch von Seiten der offizicllen Theaterkrittk werden Zweifel
an Borcherts Gottesdarstellung laut. In eincr Rezension der Biih-
nen-Urautfithrung heifdt es dazu:

Aber esist ein Unterschied, an eimem Gott zu verzweifeln, der
hart und grausam grof ist, hiirter, grausamer noch als der des
Alten’lestaments, oder an einem Gott, der zu einem jammern-
den Greis zasammenschrumpfte. Wenn nicht theologisch oder
philosophisch, so sollten sich die jungen Dramatiker dramatur-
pisch dahin beraten lassen, den Gott, an dem sie zweifeln, ent-
weder panz abzuschaffen oder ihn gewaltig im grausam
Gieheimnisvollen bestehen zu lassen. Ein kleiner Gott — und
dus Stick st in Gelahr, klein zu werden. Einen kleinen Gott

B seran dieser Stelle erlaubt, auf Alfred Doblins weitgehend
dinlogisch gebaute Erziihlung Der Oberst und der Dichter zu ver-
weisen, die Borcherts Werk thematisch eng verwandt ist. Die
Novelle istim Jahr 1944 in Dabling amerikanischem Exil entstan-
den, Ein Jahr vor Ende des Zweiten Weltkriegs beschwort Doblin
dis Deutsehland der Nachkriegszeit, sagt er vor dem Hintergrund
noch rauchender Triimmerstiitten bereits das voraus, was sich
Juhre spitter bewahrheiten sollte: dic Wiederbewaffnung des
deutschen Volkes und die Riickkehr einesTeils der einstigen Steig-
bugethalter des Naziregimes an die Schaltstationen unseres Staa-
tes. »Das menschliche Herze, so der Untertitel der Novelle,
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steht machtios vor der Uneinsichtigkeit und Unnachgiebigkeit der
Militérs, die nicht zugeben wollen, daB sie sich geirrt haben und
noch immer ihren falschen Idealvorstellungen treu bleiben.
Déblin sieht voraus, daf3 dieser Menschentyp und die psychische
Anfilligkeit fiir Faschismus nicht zu besiegen sind. Angesichts
dieser bitteren Erkenntnis fliichtet D&blin, der 1940 als Jude zum
Katholizismus konvertierte, in die Hoffnung auf die lduternde
Kraft des Christentums.

Auch in Doblins Novelle tritt Gott als handelnde Person auf.
Anders als bei Borchert ist er jedoch kein weinerlicher Greis, son-
dern der ziirnende, strafende und unnachgiebige Gott des Alten
Testaments. Wo Déblin noch glauben kann und will, ist diese
Mogllchkelt fiir Borchert mit allerlei Fragen und Zwelfem behaf-
tet. In einem Brief an Dr. Max Grantz vom Februar 1947 kommt
er darauf zu sprechen:

Als Kind wichst man mit einer Gottesvorstellung auf, die in
ihm eine persénliche Macht sieht, der uns in dieser Not beisteht

und das Bése nicht zuldBt. Das Kind kann das gottliche Gesetz

in sich selbst noch nicht begreifen, es sieht in Gott immer
etwas, das auBler ihm ist. Weder die Schule noch die Kirche
oder das Elternhaus kliaren das Kind auf, daf diese Gottesvor-
stellung falsch ist, und so muf} der junge Mensch mit zuneh-
mender Reife eines Tages die Erfahrung machen, daf3 es diesen
Gott nicht gibt, daB es keine Macht gibt, die uns beisteht, die
sich herbeiflehen 146t und das Bose verhindert. Oder wollen
Sie das behaupten? Nun antworten Sie mir: Das Gottliche istin
uns und in allem Leben. Ja, wo sollte es anders sein! Aber nun
sagen Sie mir auch: Wie soll ein junger Mensch unserer Zeit,
der erkennt, daB seine kindliche Gottesvorstellung falsch war,
der durch diesen Krieg und diesen Frieden hindurchgeht, wie
soll er an das Gute, an das Goéttliche glauben? Dazu bedarf es
sicher einer groBen inneren Reife und Festigkeit und - einer
gewissen birgerlichen Ruhe. Diese Elgemschaﬂten aber kann
und soll ein junger Mensch nicht haben.?

Borcherts Stimme ist die Stimme der Jugend, die durch das
Elend des Krieges gegangen ist und sich vor dem Nichts wiederfin-
det; eine Generation, die sich nicht beruhigen kann und will, die
ihren Eltern und Erziehern den Wechsel prisentiert, den ihr diese

auf Deutschlands glorreiche Zukunft ausgestellt haben. Die Jun- -

gen wurden betrogen, und sie konnen und wollen nicht vergessen,
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nicht verdriingen. Sic verlangen nach Wahrheit an Stelle von Phra-
sen und Beschwichtigungslitaneien. Borchert sagt diese Wahrheit.
Mit ihm wicderholen sie Ungezithlte. Beckmann ist ihr aller
Kamerad und Bruder.

War ich das nicht selbst, der da sprach, iber den man sprach, zu
_ . l"j-ll\
dem man sprach?

ﬂt%cirml’w uLliu;; H;MML dl‘ﬂu’ ;‘?Zu%chri’mn an dcn Nordwestdeut-

.kmml. Um anl‘ einer E,wnum‘mnmn l‘mn,u, mit cinem Mdl zhmn gult;-
gen Ausdruck erhalten, Beckmanns Leid ist ihr Leid, Beckmanns
Vereweiflung die ihre, das sagen dic Briefc immer und immer wie-
der.

Ja, das war sie ja, dic Wahrheit, die furchtbare Wahrheit, unge-
uhmmkt und nackt. Ein Schrei aus der Not der Jugend, unse-
rer Not.™

Horcherts Horspiel wurde als Befreiung und Erleichterung
begriffen. Der Bann des schweige nden Duldens und der stummen
Auflchnung war durchbrochen.

Nachdem die deutsche Jugend nun seit fast zwei Jahren
ph,c;,s.u“mm:gc:m hat und den Ablauf der Dinge wie auch die gei-
stige Entwicklung der Nachkriegszeit nur vom Standpunkt des
kritischen Beobachters betrachtet, ist es das erste Mal, daB
einer aus unseren Reihen hervorgetreten ist, um sich mit einem
gewaltigen Aufschrei, der im Allerticfsten em hinreiBendes
Hekenntnis zur Wahrheit ist (...) zu befreien.?

Fin anderer Brief bestiitigt diesen Eindruck:

Und dann kommt ¢inmal ¢iner und reit den Abgrund auf —
nicht mit pomphaften Gesten und prunkenden Worten — es ist
nur, dafd der Vorhang zuriickgeschlagen wird, und man sieht -
ja was cigentlich? Die Wahrheit, die Zeit, unsere Zeit — grau,
kalt, erbarmungslos.

Als Wolfgang Borchert am 20. November 1947 starb, war er
kein Unbekannter mehr, Die Horspielsendung von Draufien
var der Titr hatte ihn iiber Nacht berihmt gemacht. Das Pre-
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mierenpublikum in den Hamburger Kammerspielen ehrte mit
lang anhaltendem Beifall das Andenken eines unbestechli-
chen, fanatischen und unbeugsamen Wahrheitssuchers und -
sagers.
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